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KILKA UWAG NA TEMAT

RESTYTUCJI MELODII GREGORIANSKICH

F ASCYNAC]A $piewem gregoriariskim rozpoczeta
sie niemal od momentu jego powstania. Najpierw
papiez Stefan 11 (zm. 757) zachwycil sig §piewem, jaki
ustyszat na galijskim dworze kréla Pepina Malego,
i postanowit postaé tam rzymskich kantoréw, aby
ci, poznawszy odmienny ,sposéb $piewania”, prze-
pracowali muzycznie caly dotychczasowy repertuar
liturgiczny, okre§lany mianem starorzymskiego.
W efekcie historycznego zderzenia dwéch réznych
tradycji stylistycznych wyksztalcit si¢ §piew, ktérego
tekst literacki pozostat w nienaruszonym stanie, nato-
miast warstwa melodyczna zyskata nowa jakos¢ - czyli
wlaénie choral gregorianiski. Proces kompozytorski
trwat dtugo - od vi1 do 1x wieku, chociazby z powodu
wciaz ksztaltujacej sie wéwezas liturgii, wykazujacej
potrzebe nowych form repertuarowych.

Utrwalanie powstatych gregoriariskich kompozycji
zaczelo sie stosunkowo pézno, bo od wieku x; pierw-
szym jego etapem - jeszcze w epoce ustnego przekazu -
byta notacja adiastematyczna, nastgpnym - od kotica
x11 wieku - zapis liniowy.

Wraz ze schytkiem notacji in campo aperto (bezlinio-
wej) pojawity sie préby eksperymentowania z monodig
gregoriafiskg. W §rodowisku francuskiej katedry Notre
Dame zaczeto na przyktad dodawac kolejne glosy towa-
rzyszace melodii gregorianskiej, co w efekcie dopro-
wadzito do narodzin teorii kontrapunktu i polifonii,
ktére z kolei zostaly uwieficzone osiggnigciami rene-
sansowych polifonistéw z Palestring na czele.

Wszyscy oni zasadniczo komponowali dzieta - gtéw-
nie sakralne - opierajac sie na §piewie gregorianskim,

ktéry najczeéciej byt prezentowany jako tzw. cantus
firmus (§piew staly) umieszczany w glosie tenorowym.
Znaczgaca liczba kompozycji z tytutami zaczerpnie-
tymi z utworéw gregoriasiskich nie byla wymuszona
wylacznie liturgia - w okresie renesansu czy baroku
musica sacra zyskiwata wieksze uznanie i powodze-
nie wykonawcze niz muzyka §wiecka. Szacunek dla
tzw. gregorianki uwidacznial sie takze w pézniejszych
epokach, z tym zastrzezeniem, ze kompozytorzy kla-
sycyzmu i romantyzmu siegali gtéwnie po same teksty
utwordw, czesto z pominieciem ich warstwy muzycz-
nej. Na prawdziwy renesans w tym wzgledzie trzeba
bylo poczekaé az do poczatkéw xx wieku, kiedy to
melodie gregoriariskie zaczety nie tylko by¢ czesto
cytowane w utworach organowych, orkiestrowych czy
chéralnych, lecz takze inspirowaé tytuly dziel.
Niezaleznie od wspomnianej wielowiekowej kom-
pozytorskiej fascynacji repertuarem liturgicznym
Koéciota rzymskokatolickiego obrzadku tacifiskiego
trzeba zauwazyé, ze §piew ten ma wilasna, niekiedy
zawilg historie. Po tzw. okresie klasycznym, w ktérym
zaznaczy! sie dynamiczny wielogatunkowy rozwéj
sztuki tego monodycznego §piewu, od x1 wieku nasta-
pit okres dekadencji, trwajacy zasadniczo do czaséw
wspbtczesnych. Menzuralistyczne teorie dajace pod-
stawy europejskiej muzyki wieloglosowej systema-
tycznie znieksztalcaly pierwotny przebieg rytmiczny
choratu, twércy poszczegélnych epok (od xi1 wieku
poczawszy) prébowali za§ uwspétczesniaé niezrozu-
miaty dla nich przebieg interwatowy tradycyjnych
kompozycji gregorianiskich, zmieniali ich stopnie,
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a nawet (sic!) ograniczali bogata melodyke do kilku
wybranych dZwiekéw.

Refleksja nad koniecznoscia powrotu do autentycz-
nych kompozycji gregoriafiskich (pod wzgledem prze-
biegu interwatowego oraz rytmicznego) podjeta zostata
w potowie x1x wieku w §rodowisku francuskiego opac-
twa w Solesmes, gdzie na wiasne potrzeby rozpoczeto
wydawanie ksiag liturgiczno-muzycznych. W momen-
cie gdy papiez Pius x (1835-1914) zapragnal przeprowa-
dzi¢ reforme liturgii Kosciota, skorzystal z owocow
dociekan solesmericzykéw, ktérzy odkrywali nowe
zjawiska i nieustannie prowadzili prace badawcze,
publikujac ich wyniki w ksiegach liturgicznych oraz
w ramach szerokiej dziatalno$ci naukowej.

Nalezy pamietaé, ze na przetomie X1x i XX wieku
uczestnictwo wiernych w Mszy $wietej ograniczato
sie do zaledwie kilku odpowiedzi; zasadniczo litur-
gia dokonywata sig po stronie postugujacych. Z tego
wzgledu w $rodowisku solesmefiskim przygotowano
dedykowang wiernym pomoc dydaktyczna - Liber usu-
alis’. Byt to rodzaj modlitewnika-§piewnika (ksiegi
uzytkowej), ktéry zawierat wybrane formularze
mszalne oraz oficjum z czteroliniowymi zapisami neu-
matycznymi (wspélczesne wersje majg zapis na piecio-
linii). Wydania Liber usualis finansowano ze srodkéw
réznych organizacji charytatywnych, co sprawilo, ze
spiewnik stal sie popularnym materiatem dydaktycz-
nym zaréwno wéréd §wieckich, jak i w seminariach
duchownych.

Definitywny zwrot w prébach odnowienia $pie-
wu gregoriafiskiego pod wzgledem melodycznym
oraz rytmicznym nastapil wraz z osiggnieciami
0. Eugéne’a Cardine’a osB (1905-1988), ktéry zache-
cony przez swoich poprzednikéw dokonal przetomu:
zdecydowat sig siggna¢ do najstarszych rekopisow
i ,nauczy¢ sie [je] czytaé, aby zrozumieé, czym jest
§piew gregorianski”.

Do prac nad restytucja $piewu gregorianskiego
zacheca takze Sobér Watykanski 11, ktéry wyraza

1 Liber usualis missae et officii pro dominicis et festis. Cum cantu
gregorianoex editione vaticana adamussim excerpto et rhythmicis signis
in subsidiwm cantorum a solesmensibus monachis diligenter ornato,
Parisiis-Tornaci-Romae-Neo Eboraci 1956.

2 T.Cardine, Granice semiologii w $piewie gregoriariskim, ,Studia
Gregorianskie” 2013, nr 6, 5. 11.

3 Zob. [Sobér Watykatiski 11], Konstytucja Sacrosanctum Con-
cilium, 4.12.1963, pkt117: ,Nalezy doprowadzi¢ do kotica wydanie
autentycznych ksiag épiewu gregoriaiiskiego, a nawet przygotowaé
bardziej krytyczne wydanie ksiag, ogloszonyeh juz po reformie
$w. Piusa x”.

4  LAssociazione Internazionale Studidi Canto Gregoriano (a15cGTe).

5  Graduale Novum editio magis critica iuxta sc 117 seu Graduale Sanc-
tae Romanae Ecclesiae Pauli pp. vi cura recognitum, ad exemplar ordinis

nadzieje na ukoniczenie dziatan zapoczatkowanych
juz przez Piusa x°.

Z tych wzgledéw wielu semiologéw-gregoriani-
stéw podjelo zadanie odnowienia przebiegu interwa-
towego melodii gregoriariskich. Jednocze$nie grupa
naukowcéw skupiona w ramach Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Studiéw Spiewu Gregoriatiskiego® po
35 latach badan opublikowata wyniki swych dociekan
badawczych w dwéch tomach tzw. Graduale Novum®.
W tym samym czasie niezalezne i samodzielne bada-
nia podjeli ks. prof. Alberto Turco® oraz Anton Stingl’”.
Wszyscy oni, na podstawie badafi poréwnawczych,
znajomoéci notacji adiastematycznych, a przede
wszystkim tzw. formu? gregoriariskich, przejrzeli
caly repertuar, uzupetniajac brakujace dZwieki lub
przywracajac ich pierwotne miejsce w siatce modalne;j.

Zainteresowanie monodig gregorianska w stylu
zapoczatkowanym w xx wieku przejawia takze
Tomasz Kulikowski w kompozycji Antyfony na komu-
nie. Melodia gregoriariska szesciu wybranych antyfon
komunijnych z réznych okreséw liturgicznych zna-
lazla w tym dziele swoje opracowanie z akompania-
mentem organowym. Ostatnia - siédma - antyfona
ma melodie autorska.

Po gregorianiski materiat Zrédtowy autor siegnat do
wydania Liber usualis, z ktérego zaczerpnat przebieg
interwatowy, notujac go w wartosciach 6semkowych.
Neumy, takze te opatrzone kropka, oraz dzwigki pul-
sacyjne zostaly wyrazone za pomocg ¢wierénut, nato-
miast kadencje - wydiuzone nawet do pétnut. Taka
forma rytmicznej notacji jest konieczna, aby ciéle
przyporzadkowac czas trwania towarzyszacego akom-
paniamentu organowego.

Jesli chodzi o przebieg interwatowy, to wobec aktu-
alnego stanu badari warto zwréci¢ uwagg na réznice
melodyczne istniejace migdzy zapisem w Liber usualis
a wersja restytuowang, co ukazano w tablicach 1-6
(zob. s. 39-42). Wyjasnienia zastosowanych w nich
skr6téw znajduja sie w bibliografii (zob. s. 43).

cantus missae dispositum, luce codicum antiquiorum restitutum nutu
Sancti Oecumenici Concilii Vaticani 11, neumis laudunensibus et san-
gallensibus ornatum, ed. Ch. Dostal et altri, Tomus 1: De Dominicis
et Festis, Regensburg-Vaticano zon; Tomus 11: De Feriis et Sanctis,
Regensburg-Vaticano 2018.

6 Prof. A. Turco publikuje w ramach serii ksigzek z dofaczonymi

plytamico: ,Liber Gradualis luxta Ordinem Cantus Missae ad Usum

Privatum, ex Codicibus Antiquioribus ac Probatis Restauratus’, t. 1

Tempus Adventus, Verona 2009; L. 2: Tempus Nativitatis, Verona 2010;

t. 3: Tempus Quadragesimae 1: In Dominicis, Verona 2011; L. 4: Hebdo-
mada Sancta, Verona 2012; t. 5: Tempus Paschale 1: In Dominiciset in

Festo Ascensionis, Verona 2013; t. 6: Tempus per Annum i1-xvii, Verona

2016. Nowa edycja: Liber Gradualis. Pars Festiva, ed. A. Turco et altri,
Verona 2022.

7 Autor publikuje tylko na stronie internetowej: hitp://www.
gregor-und-taube.de [12.02.2022].




Tablica 1. Antiphona ad communionem , Ecce virgo concipiet”
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Tablica 2. Antiphona ad communionem , Exsulta filia Sion”
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Tablica 3. Antiphona ad communionem ,,Hoc corpus”
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Tablica 4. Antiphona ad communionem ,Pascha nostrum”
ZRODLO NOTACJA
GN (8. 169) g

- I8
> " i - —
LG (t. 5, 5. 28)

¢ . i
LU (S. 781) —l—ﬂ ] F"ﬂl | ﬂ—'—l" ._N_F.:i., FINO—*

Pascha  nostrum *

mmo-la-tus

est Chrtstus,




GN £
ST Jh .
LG -
‘ ' —
LU S I E— R B ] - e
" % = -
akle-l- ia: i-ta- que e-pu- K- mur in a- zy-mis
GN £
ot Aﬁi&—ﬂ_iL
LG " B
§ = =
LU i e -n.—!—n—ﬁ—n'— ’0 aty
since- ri-ta-tis et ve-ri-ta- {is, al-le- lu- al-le- u-ia,
. e D e
L el
. s 'I't.
alle- - ia.
LU
Tablica 5. Antiphona ad communionem , Psallite Domino”
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Tablica 6. Antiphona ad communionem , Factus est repente”
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Pobiezne przejrzenie tablic pozwala wysnu¢ naste-

pPYj

ace wioski:

jesli chodzi o trzy niezalezne Zrédta melodii resty-
tuowanych (GN, sT i Lg), to s one spéjne, czego
dowodem jest otrzymanie tych samych efektéw
badan;

przebieg interwatowy w wielu miejscach zebra-
nego materiatu badawczego (wersje restytuowane
i nieodnowione w LU) jest tozsamy;

istniejace réznice melodyczne, ktére zachodza
miedzy dwiema wersjami, dotycza zasadniczo
zmian wysokoéci i liczby dZzwiekéw; wynikajg one

z ,modyfikacji” czy tez ,uwspélczesniert” reper-
tuaru gregorianiskiego dokonanych w okresie
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postklasycznym; wersja autentyczna zachowata
sie w notacji adiastematycznej.

In paucis - Antyfony na komunie Tomasza Kuli-
kowskiego przytaczaja sie do wielowiekowej tradycji
czerpania ze Zrédet i wyrazania tych samych tresci
muzycznych w nowej szacie. To takze sytuuje dzieto
w tradycjach liturgiczno-muzycznej oraz europejskiej
kultury muzycznej, co zastuguje na uznanie. Wobec
najnowszych badan nad repertuarem gregorianiskim
warto siega¢ do restytuowanych wersji melodycznych.
Jak zostato powiedziane wyzej, restytucja absolutnie
nie zmienia modusu utworu czy nawet generalnego
ksztaltu przebiegu interwatowego. W zebranym mate-
riale zmiany, ktérymi w przesztoéci zostat doswiad-
czony repertuar gregoriaiiski, maja raczej charak-
ter nieznaczny.
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